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STELLA TEIXEIRA DE BARROS.

lucho se ha comentado sobre las

ginario europeo con un tipo de socie-
dad radicalmente diferente, con una

nesy desplazamientos que imprime en
registros de época, configurando la

pues, al recorrer Oriente y Occidente,
alcanzan una extension universal, pe-
hetrada por un acento panhumanistico
queevocasiniesiey hsidn deslemerr

s de horizontes geograficos distan-
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No hay en su pintura una insisten-
cia en reinventar el tiempo, no hay



Adriana Varejao
Presencia de la pintura

No hay en su pintura una insistencia por reinventar el tiempo,

no hay siquiera una intencién de actualizar el pasado,

pues pasado y presente se muestran por completo.

Las memorias se desplazan entre motivaciones nostélgicas;

son espejos de nosotros mismos que nos envuelven como remolinos.

siquiera una intencion de actualizar
el pasado, pues pasado y presente
se muestran por completo. Las me-
morias se desplazan entre motiva-
ciones nostilgicas; son espejos de
Rosotros mismos que nos envuelven
como remolinos. Pocos artistas logran
desarrollar, como Adriana Varejao, la
capacidad de mostrar coherencia y
frescura en a pintura a parti de los

Porugucen, manifestada enlos abusos
crueles implicitos en las relaciones de
poder. Muchas veces, la subversion
Se inicia a través de referencias que
se extienden hacia adentro o hacia
afuera del espacio de la tela. La ar-
tista da una nueva dimension a la
pintura al acercarse o alejarse del pl
nobidimensional: las imdgenes se des-
componen en un efecto disociador que

El recurso de un exceso de pigmen-
to, que alinicio de su carrera como ar-
tista parecia zemitir a una opulencia
exacerbada de tipo barroco, poco a
poco fue tomando oteas direcciones.
Lasimégenes, | los obiet

Lengua con diseo en X 1988 Madera, lumiio el polretano y e
2005 170em. Wi




Propuesta paracatequesis, arte 1, 1993. 140 x 240 c, Coresa:Galera Comargo'i

los mapas, los adornos, los azulejos,
hablan de una cartografia dondela his-

al sefalar que la fisura entumecida se
abre como una herida ctnogrica,

yde posesion
de riquezas recorre el mundo. Parale-
lamente al proceso de desestabiliza-

O
la mate-
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nuas del pasado, el pasado estd aqui,
el presente no existe sin el pasado.

La travesia de la cultura europea
hacia el ofro lado del océano, entendi-

cin corrosiva por el
conquistador, del siglo XVI al XIX, los

de
ental, como. oy Lives

porcelana o

Equinoccial I, y

El rsuladosopresenty,po iemplo
en la epifania didfana de los cuerpos

ran alfabetizarlos y, principalmente,
tratan de catequizarlos. Pese a las bue-

formas de care des-
garrada (Lengua): la prominencia ca-
nosa guarda en estos casos cierta

bajo fotogrifico hecho para la revista
) asicomo enasbotelasde i
ragos temas

R0 pocas veces lograron contener el
salvajismo de la esclavitud y las
masacres emprendidas por los coloni-
zadores, el efecto de su intervencion

de Francis Bacon, cuando al dilui la
imagen la transforma en materia
cromitica y hace que la figura pierda
el privilegio de la representacion,

no paralas  puesl: es tratada como
e materia.
e trata e una obra pictorica que La atista se despluza o través do

nﬂs)« los desgarramientos de nues

Saris sotegiasy s abofo hably
el

J Que rava vex so T
ot plano del Henvo. A vecee, ,un gol-

comoeldela puwma china, los azu-
Iejos y las mujeres canfbales. Las bote-
llas remiten a aquellas que contiene un
botiquin,  tienen rotulos alusivos al
mar,alcieloy ala playa, comolos que
seencuentran en los estantes sobre los
viejos azulejos blancos de Distancia. En
el trabajo de Adriana Varejao, la ausen-
cia de fundamentos estables es indicio
I

Ritori de s humanicd, del copt

Mapa de Lapo Homen. Hay momentos
en que, por el contrario, la materia

yde del centroy de a perife-
sia,de Brasily del e aque

logia y de etnias y, principalmente de
lah del i

a movernos siempre entre escenas ¢

Paci afuer S incsinremie oo
ambigiedad espaci el ras-

Rt
afuera y el adentro, y sobre todo al
corte y al trazo precisos, entonces se
distancia deesa proposicion conceptual

50

codigos delposado ¢ insertarios n cl

La circulacion y la superposicion de
o . .

presente toda la carga de o istoria.
‘Sabemos que, detrds de las cristaliza-
ciones y de las apmmnclas disconti-

de los viajeros, inciden en la pintura
Adriana Varejao como densidad
‘matérica de membranas yuxtapuestas,



de 4 . deins-
eripciones epidérmicas. Las socieda-
des indigenas muestran al europeo lo
que ¢l no sabia, es decir, que existen
sociedades diferentes. Admitir la dife-

rencia sin buscar abolirla fue tarca im-
posible para el eurocentrismo,
palabra

a relacion con los no curopeos. En o

ansfornacion fue clave para

paraiso de bosques lujuriantes y socic-
dades “sin e, sin ley y sin rey”, donde
los indigenas son paganos que pare-
cen dominados por terribles demo-
nios, se hacia necesario bautizarlos

susesfuer-
205 de colonizacion.
1 rescate de los azulejos que la tra-
dicién iberolusitana trajo durante la
Colonia sirve para reestructurar esas
situaciones de conflicto que engendra-
ron muchas de las contradicciones de
la cultura brasilena, Obedeciendo a un

por montajes desordenados de dibw-

e initacion o Tea and
Lacarneesponjosa de las diversas Lo
guas cae proxima al azulejo, copiosa,
omo enorme herida rasgada, en car
ne viva, del interior de la cual se re
Vuelven conv

ulsas capas y capas d

mucosas desparramadas. Como Grga

riguroso y geometri
<o, la artesania de los azulejos decora-

dos (que sirvié en el siglo XV

gusto rococs) conserva, en la pintura
de Varejao, una pitina del tiempo, en
las pequenas ranuras intrincadas, en

P para g
tumbres salvajes: el canibalismo, la
poligamia y la préctica constante de
guerras sin causas aparentes. I derc
cho a la conquista cs prerrogativa del
europeo, y su deber s cristianizar a
los id6latras. Para el europeo no hay
lugar para un sistema social diferente
del suyo. Luego, no vacila, en una con-
frontacion desigual, en imponer nor-
mas e instituciones que reflejen su
modo de concebir la sociedad. En una
lituriia sangrienta, los indios caniba-
les creen adquirir el coraje y las virtu:
des del enemigo que devoran. Los
europeos ven solo crueldad en esa cos-
tumbre. El recurso de la cateque

interpretacion e invocacion de la vo
luntad divina como determinante de
la ocasion propicia de conversicn del
idolatra y el paternalismo autaritario
¥ represor del misionero servirsn como

as grictas y en
en los remiendos y en las restauracio-
nes. Habla de mu

has formas en las
que se manifiestan Ias relaciones de
poder,

lengua remite

o como drgano

a ln antropofagia.
del hal la sensorialidad fer-
Viente de I carme dilacerada, provo
cando un proceso de exterminio en e
que se come a si misma,

La obra de Adriana Varejio sc ins-
eribeenl terrenode la exploracion del
cuerpo y revela como el impacto cau-
sado por la percepeion de otra sexua

aquellas que
Se expresan como inscripeiones del
cuerpo. A través de los azulcjos, a ar-
tista senala tiranias morales y politi-
cas del discurso institucional que
subyace ras la representacion del cuer-

po, desde la dicotomia canibalismo/
catequesis (como en 4
Parte D) hasta las inserciones

Propuesta para
de cuerpos seccionados (como en Azir-

oMt
ol
decoratvismo ¢ os asuleos on s

efos azules y Vi adén

hasta los tatuajes que

para el ejercicio de la dominacidn. A

la promiscuidad de los cuerpos corres-
ponde una promiscuidad cultural ms
amplia, pues los mecanismos de do-
minacion que la fundamentan no se
han extinguido. Por el contrario, como.
senal6 Foucault, a lo largo del tiempo,
tales mecanismos tienden a hacerse
mas complejos: pierden a virulencia
aparente, mientras crean estrategias
mas eficientes. Es asi que, bajo la apa-
siencia inocente de pinturas académi
XYy los

cla
superficie fria, tanto en Occidente
como en Oriente (Piela la noda de los

os ¢ Irezumis gemelos), o también
desde o desonden interno provocado

5 fotagais, plat,csal i
Colecio Fances Marinho, o de

5% 70 el

edieer e e
ropea, una india y una oriental inda
gan sobre esas mujeres-obietos que

hacen tributo al mestizaje. Frente a




Tiradentes de Pedro Américo, 1a artista
tura de Pe-

cuartizado (1893), interesindose mds
por la seméntica que por la retorica,
debido sl insistenciadidictica con
quela obra essiempre

voca del drama de Tiradentes se ajus-
ta con perfeccion al papel del héroe
‘mifico, necesario como instrumento de
refuerz0a la época de la implantacion
de la Repiblica. Vale la pena recordar
que el suefio del ideal de libertad que

independiente en la region, ideal que

e ——
i s mad de s i 199 O s el 1401t Vit e el

Galer Camargo Viaga, S0 Fao bl

da pint
lupa pucden ayudar a quien quicra
explorar,sin olvidar que ese ojo esfé-

Ios testigos, en una desestabilizadora
circulaci6n de epidermis.
Enlaob

Ia una pequena fotografia de mujeres
canibales tatuadas, una imagen saca-

coro-
na portuguesa, antes de iniciar una
revolucion, Parte de los implicados
fueron condenados al exilio, mientras
que para Tiradentes se reservo la p
de la tortura y del descuartizamiento.
El hecho cay en el olvido durante el
Imperio, y fue recuperado como narra-
tiva pictérica por varios artistas repu-
blicanos en las ltimas décadas del
gl XIX y o s primera dol sglo
(X. Pero no sélo los republicanos se

suefo de ofro espejo), un estudio sobre

apegu\)n a la figura del martir; su
en héroe nacional fue
una contribucion adecuada para la
unificacién politica gica, im-
pregnindolos as de o que Macmao

rezunis ganlo, 1995

oo Vicente Mello Cortesi: Galra Camargo Vacs, 30 Pul, sl

nalidad”. Adriana Varejio hace una
lectura exhaustiva de las referencias al

o esparce los segmentos del maniqui
colgados con hilos, de acuerdo con las
proporciones y la escenificacion de la

n dela pintura original. Las.
postas de carne se relcjan sobre 21 es-
pejos pegados a las paredes, cambian-
do con cada dngulo donde la vista se

Es una pintura genera-




da por pulsiones metaforicas de vio-
lencia y laceracion, que propone nue-
vas articulaciones de imégenes, pero

3% mentisce como matealidad
d\lusa y maleal

alegria, e de uno delos s
o s cecténtes d Adlana vargae,
se propaga en las fotografias de los
mercados de Taxco y Xochimilco, en
México. En esas imigenes, en medio

n

e o o mamdone de e
canicerias. La carniceria provoca la
curiosidad de un nifo que mira el cer-
do extendido sobre el mostrador, asi
comola percepeion de a suavidad us-

“la alegria es la aceptacién de o real”,
como st Inscrilo en uro dc oy
paneles de luz Invir
blepresenciadel pup, esas Iolognhas
sustraen l real
tensidad del tepdu piiog Vadco
lorido vivo, mientras procuran atar
de nuevo un tiempo sin interrupcio-
nes, armonioso, iluminado desde el
interior.

Una vez mas,laartsta nosofrece u

gida de la propia materia, es decir, “es
Ia mano de la artista”, como bien re-
cuerda Bachelard, “que prende la rea-
lidad, al trabajar una materia que al
mismo tiempo se resiste y cede como
una carne amante y rebelde”. Asf pro-

Vort o . desshos samapucete
con rara macstria para el universo de
a pintura. A través de una transfigu-
xacion poderosa y libre, evoca testimo-
nios de memorias y del presente,
hechos de materia y rebeldia, de sue-
o y realidad.
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un st de ot espeo
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dela oba Tradentes
de o Américo,

1968
Vista e instlacién
<on 21 pinurs.
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